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Resumen

Mediante la realizacion del presente trabajo se ha pretendido descubrir y analizar la Tocata
para piano solo del compositor ucraniano Myroslav Skoryk. Esta obra de gran valor estético-
musical es muy poco conocida en Espafia en la actualidad. En el texto se mencionan los
trabajos existentes sobre las obras para piano del compositor y se han descrito todas las
dificultades de la pieza a través del andlisis estilistico y técnico-interpretativo. Se ha
determinado el método para abordaje de la Tocata a través de propia practica interpretativa
que incluye algunas resoluciones de la digitacién, propuestas de las disposiciones en los
pasajes de un Unico disefio, tipos de pedalizacién, tipos de articulacion, tipos de toques y
resoluciones de agogica entre otros y se ha realizado una particular propuesta metodologica
para la memorizacién del episodio Meno mosso de la obra. Este trabajo es del &mbito de la
investigacién performativa y se ha realizado sobre la propia préactica interpretativa de la

investigadora.
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Abstract

By conducting this work we aim to discover and analyse the Tocata for solo piano by Ukrainian
composer Myroslav Skoryk, an aesthetic-musical piece of great value, which is not very well
known in Spain currently. The existing works about this composer's piano pieces are mentioned
in this text, and all of the difficulties of the piece have been described through stylistic analysis
and technical interpretation. The method of approaching the Tocata has been determined
through our own interpretative practices, which include some decisions regarding fingering,
proposals for the arrangements of certain passages, pedaling style, articulation style, touch
style and resolutions of agogics, among others. A particular methodological approach has been
applied in order to memorize the Meno mosso section of the piece. This work is from the field of
performative investigation and has been reached by the individual interpretative practices of the
investigator.

Keywords: Tocata Skoryk, repertoire, performative analysis.
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1. Estilo y caracteristicas generales de la Tocata

La Tocata de Myroslav Skoryk atrae sobre todo por su rapidez y brio, pero
también por su riqueza dinamica y la variedad sonora. A pesar de que la tocata
es un género que representa el énfasis en las capacidades técnicas, esta pieza
ademas demanda un trabajo a fondo sobre el sonido. Practicamente toda la
creacion pianistica del compositor ucraniano Myroslav Skoryk es un valioso

recurso didactico y un apreciado repertorio de concierto.

Entre estas obras destacan el ciclo En los Cérpatos, los Seis preludios y fugas,
la Burlesca, la Partita N° 5 y la Tocata. Skoryk se ha dirigido al piano a lo largo
de toda su vida y ha trabajado en multiples estilos distintos llegando finalmente
a una peculiar fusién de los estilos musicales del presente y el pasado llamado
“stylish game” (Kyianovska, 2008). Sin embargo, la Tocata (1978) situandose
en la etapa de plena madurez del compositor ucraniano (su periodo
neobarroco), recibié un gran sello personal y no contiene elementos tipicos de
sus otras obras para piano como los ritmos folcléricos de los Carpatos,

polifonia de la herencia barroca y elementos de jazz.

Skoryk utilizé los procedimientos de la tocata en otras obras, como en el Final
de la Sonata para violin N °1, el Concierto para violin y orquesta y Burlesca
para piano, entre otros (Markiw, 2010). Ivakhova (2013) explica esta atraccion
hacia el género de la siguiente manera “El mismo género tocata especialmente
corresponde al caracter personal propio del compositor: es igual de fuerte,
dindmico, perseverante y al mismo tiempo, especialmente en su interpretacion

barroca, que es vivificante y optimista” (p. 131).

El concepto tocata determina el caracter de esta pieza: su musica impresiona
con una imperial potencia, con su libertad de la improvisacion y sensible
impulso. La textura es exclusivamente de la naturaleza percutida y contiene
elementos técnicos distintos. ElI compositor utiliza el registro actual completo

del teclado, de la2 a do7.

Una de las peculiaridades de la Tocata es el conjunto del mecanismo y la
declamacion (que es la base fundamental del propio género tocata) y los

elementos de otros géneros, como la danza, la fantasia y el recitativo. La
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construccion arquitectonica de este modo recopila los rasgos del rond6 y una

estructura ternaria compleja ABC.

Su tema principal tiene claros rasgos de estribillo y gira alrededor del tono de re
desempefiando el papel de la base tematica unificante de toda la pieza. En
cada compas el tono principal vuelve a la posicion del tiempo fuerte, siendo de
esta forma un impulso activo. Segun Kyianovska (2008) “El sonido re
desempeiia la funcibn de la médula pasante de entonacién de toda la
composicién y es el punto de unién de la pieza. Usando la terminologia de
Hindemith, se podria llamarla Tocata in D” (p. 332). El tema esta compuesto
por un elemento cromatico que se mueve dentro del intervalo de cuarta re-sol,
gue repite sus multiples fisionomias abriéndose como un muelle. Este continuo
desarrollo asimétrico es el resultado de una métrica inestable. Segun se
observa en la Figura 1 desde el compas uno hasta veintiuno la métrica se
modifica en cada compas: 7/8 y seguidamente 5/8, 6/8, 3/8, 8/8, 3/8, 6/8, 4/8,
9/8, 5/8 etc. Este constante cambio envuelve al oyente en una especifica

percepcion de tiempo y acentuacion.
Figura 1
Compases 1-6
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Cada vez que aparece este tema principal su color es diferente. Todas las
repeticiones posteriores del dicho estribillo obtienen un enfoque mas dinamico
(lvakhova, 2013).

Después de la exposicion del tema principal, tras una pausa que lo interrumpe
inesperadamente, empieza el episodio atonal en el cual compositor utiliza el
concepto de Arnold Schonberg basado en el rechazo de todos los principios

generales de la tonalidad: las asociaciones funcionales diatonicas, una
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estructura armonica triada, la simultaneidad y la progresion, pero no se limita a

ninguna ordenacion lineal especifica como la serie dodecafonica pura.

La parte central de la obra la ocupa el episodio Meno mosso. Si el tema
principal, transicion y primer episodio estan escritos en el espiritu de una libre
fantasia, en cambio en el Meno mosso encontramos en primer plano la
declamacion y el recitativo que se desarrolla sobre un ostinato de fa sostenido
en la mano izquierda, que es el elemento estatico. Segun se observa en la
Figura 2 su formula ritmica supone una oposicion con el elemento melddico del

caracter libre y desordenado.
Figura 2
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La seccion de Meno mosso que contrasta con todo el proceso anterior, es uno
de los ejemplos del recitativo instrumental ampliamente utilizado por el
compositor en muchas de sus obras como el Il movimiento de la Sonata N° 1
para violin y piano, el Concierto Carpatos y otros. “El recitativo atrae al
compositor por su libre forma, declamacion e imitacion de la lengua hablada”
(Yakubiak, 1989).

El Gltimo episodio sefialado como Tempo | retne los elementos tematicos de
las secciones anteriores: célula tematica principal, énfasis sobre el fa sostenido
del Meno mosso y elemento danzado del 5/8 del Meno mosso, con lo que

puede llamarse reexposicion sintetizada.
2. Analisis técnico-pianistico de la Tocata

Sin duda, la Tocata es una pieza que presenta cierta dificultad técnica al
ejecutante y requiere una destreza por varios aspectos como el caracter
virtuosistico, el tipo de articulacién suelta, la alta velocidad general, los grandes

y bruscos saltos en el teclado y la dificultad ritmica. Como punto a favor, esta
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pieza presenta una escritura muy clara y precisa, lo cual agiliza la lectura y su

aprendizaje.

La Tocata esta escrita por un compositor pianista que conoce muy bien el piano
desde su interior y opera libremente con todas sus capacidades y prestaciones
igual que experimenta con él, lo que explica la sorprendente comodidad de la
textura de la obra, asi como sus multiples escrituras “en espejo”, respetando la
propia naturaleza de las manos lo que se puede apreciar en la Figura 3 y lo que

supone el uso de la digitacion por posiciones.
Figura 3

Compases 38-39
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Skoryk aprovecha en la Tocata todas las ventajas e imperfecciones del piano
como instrumento: su corta duracion del sonido, su excepcional diapason
dindmico, su gran tesitura, su facultad para imitar otros instrumentos, la
ausencia de un auténtico legato fisico, la produccién del sonido mediante la

percusion y sus cualidades polifonicas.

La ubicacion de la Tocata en el periodo neobarroco no refiere a la utilizacion
por el compositor de la escritura polifonica tipo Bach. Aunque Skoryk posee
perfectamente los conocimientos de la polifonia y demuestra sus destrezas en
el estilo contrapuntistico en sus Preludios y fugas, en la Tocata no acude a la
polifonia de herencia barroca. Sin embargo, si utiliza la imitacion como
elemento de desarrollo del material tematico. EI pensamiento en esta obra
siempre es horizontal y nunca es homofénico. Una vez definidos los rasgos de
la obra, a continuacion, cabe centrarse en cuestiones mas especificas del

analisis interpretativo.
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2.1. Tempo y pulso

La eleccion de un tempo adecuado en la obra siempre debe ser justificada y
depende de indicaciones del autor, caracter, relacion de los valores ritmicos,
tipos de articulacion del intérprete y tipos de ataque que se utilicen.
Observamos que Skoryk en toda su obra pianistica utiliza los términos italianos
para las indicaciones de tempo y no recurre a las marcas del metrénomo. Este
altimo posiblemente esta relacionado con su vision de la libertad interpretativa:
“Yo acepto distintas versiones de mis obras, incluso de tempo” (Ivakhova, 2013,
p. 220).

Hay que evitar los tiempos excesivamente rapidos en Vivo y Tempo |. Una
buena opcion seria negra igual a 142. La eleccion de la velocidad estara
relacionada con la calidad de articulacion del intérprete: las notas breves en los
pasajes de semicorcheas deben ser claramente pronunciadas y sueltas, su
fraseo debe ser coherente, su relacion entre Vivo y Meno mosso debe

respetarse.

Una de las caracteristicas destacadas de esta obra y la que determina su
caracter cojo y grotesco es el constante cambio de acentos métricos. El tema
principal (compases 1-9) de la primera seccién esta compuesto por un mosaico
de compases diferentes: 7/8; 5/8; 6/8; 3/8; 8/8; 3/8; etc. lo que Skoryk llama: “a
disintegration of rhythmic pattern” (Markiv, 2010). Un ligero apoyo sin llegar a
ser un acento es un recurso necesario en la interpretacion del tema principal
para una mejor percepcion de esta inestabilidad del compas que provoca la

asimetria en el discurso musical.

El pulso no debe entenderse de ninguna manera como algo mecanico, sino que
es flexible y respira. Hay que saber escuchar y no precipitar los silencios de
larga duracioén y cortes provocados por ellos (compéas 10- 5/8; compas 20- 7/8;
compas 165- 4/4) que son integrados en la construccién formal de la obra.
Estas pausas estan llenas de contenido emocional y llevan un enlace organico

entre seccion y seccion.

IUM | s




ISSN 2792-5560. Revista InstrumentUM, n.° 2, 2022, (3-23).

2.2 Ritmo

La naturaleza motora de la Tocata hace que el ritmo reciba el papel primordial
en toda la obra. La variedad ritmica adquiere su mayor significado en la seccién
B en el ostinato de cédigo Morse sobre el cual se desarrolla una melodia de
libre respiracion. Uno de los elementos mas dificiles en la partitura analizada es
la yuxtaposicion del ritmo de tresillo en la mano derecha con el ritmo de
corchea con puntillo y semicorchea en izquierda que produce varias
combinaciones de polirritmia complejas (compases 125-127). Estas
peculiaridades de la Tocata necesitan resoluciones especificas por parte del

intérprete.
2.3. Digitacion

El objetivo primordial de la digitacion de un texto musical es la comodidad de
ejecucion atendiendo las caracteristicas individuales de cada dedo y por otro
lado la expresividad artistica. En dos ocasiones aparece la digitacion del autor
en la partitura: en el pasaje de los compases 66-72 y en los compases 172-
173. En la primera ocasion es el uso de paso del pulgar por debajo de mefiique
en la mano izquierda. El cumplimiento de esta atrevida propuesta no es
obligatorio ni imprescindible, ya que no esta ligado a un determinado efecto
sonoro. En el caso de que esta digitacion resulte incobmoda, se puede recurrir a
otra, como el deslizamiento del pulgar de una tecla negra a otra blanca. Esta
solucién como se puede apreciar en la Figura 4 tiene mucho sentido en este
contexto, ya que la articulaciéon de este pasaje es suelta y el movimiento del
dedo pulgar sobre las dos notas sucesivas de la distancia de un semitono es

cémodo, seguro y preciso.
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Figura 4

Compases 66-70
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En el otro fragmento digitado por el compositor segun se observa en la Figura 5

esta senalado el uso de la digitacion “en espejo” para una escritura “en espejo”

siendo esta Ultima la mas comoda para el aparato pianistico.

Figura 5

Compases 172-173
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No en todos los fragmentos de la escritura “en espejo” se puede emplear la

digitacion “en espejo”, debido al amplio uso del cromatismo. A veces resultan

posiciones muy distintas en cada mano ya que la imitacion intervalica exacta

produce distintas sucesiones de teclas blancas y negras en el teclado. Ademas

de la digitacion habitual, en algunas ocasiones se debe de buscar una

sonoridad potente, especialmente en puntos culminantes, en notas repetidas

tipo martellato y clister empleando dos dedos sobre una sola nota, sucesiéon de

los pulgares, etc.
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2.4. Disposiciones

Desde los primeros momentos de la lectura de Tocata fijamos en los pasajes un
solo disefio pianistico de una gran extension para la mano derecha sola
(compases 25-26, 46-49 y 197-200). La técnica de manos alternas para estos
disefios evita las incomodidades en la digitacion, ofrece una mayor seguridad

en la interpretacion y una mejor calidad de sonido, acentuaciéon y dinamica.

En el siguiente ejemplo de la Figura 6 se deduce que Skoryk deja la
distribucion de las manos al criterio del intérprete. La interpretacion de este
pasaje con una sola mano produciria giros muy incomodos y la inhabitual
inclinacién del tronco. Se propone realizar cambios de mano siempre en los

apoyos metricos.
Figura 6

Compases 46-49
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Otro caso mostrado en la Figura 7 es el pasaje de semicorcheas (compases
32-33) gque tiene la distribucién entre las dos manos de 4+4 notas, que se
propone interpretar en 8+8 obteniendo menos cambios de manos y
consiguiendo asi un sonido mas uniforme y un mejor efecto de su modificacion

dinAmica.
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Figura 7

Compas 32

32 Versioén original 32 Propuesta
e

—
,z
—
/ m
) Z &
J + iy I 4 1
7 vy =
m.d.

2.5. Dinamica

La dinamica siempre se refleja en la partitura de forma relativa y al intérprete le
corresponde la dificil tarea de fijar la medida de la expresion dindmica. Skoryk
es detallista en este aspecto y escribe multiples reguladores. Sus indicaciones
son tradicionales: p, mp, mf, f, ff y fff, también utiliza sf y dinamicas situadas
muy cerca una de la otra en el texto como mf-p, f-mf y f-mp. Skoryk también
juega con la densidad de la propia textura para crear la dindmica afiadiendo
cada vez més notas al acorde o cluster (compases 134-144).

Las cuatro culminaciones ideadas por el compositor en la obra tienen la
intensidad y la extension en su preparacion distintas. Por ejemplo, la primera
(compéas 82) llega a través de un largo crescendo, mientras la cuarta
culminacién final, la mas larga e intensa, ocupa practicamente toda la seccion

C completa.

Es muy importante el planteamiento de la dinAmica a partir del principio
estilistico del compositor. En nuestro caso cabe sefialar el uso del contraste, el
uso de cambio brusco de los registros y algunas similitudes con las texturas de
Bartdk y Prokofiev, por lo gue no se debe de suavizar el forte. Por otra parte, es
importante no sobrepasar la capacidad sonora del piano en dinamicas ff y fff
buscando un forte amplio y redondo, ya que Skoryk en esta obra en concreto,
aunque parte del principio puramente percutido, nunca busca un caracter

salvaje.
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2.6. Articulaciones

En una tocata tradicionalmente la articulacion siempre es suelta debido a su
caracter saltarin, la naturaleza percutida del ataque y una velocidad avanzada.
Es el caso también de esta obra: su articulacion principal es corta, precisa y
suelta en la tradicién de las tocatas de Khachaturian y Prokofiev.

Cuando se interpreta la musica barroca se emplean distintos tipos de
articulacion para el relieve del motivo, lo que lo hace reconocible en el conjunto
con otras voces desarrolladas horizontalmente. Observando el tema principal
de la Tocata se puede constatar que esta condicién se ajusta muy bien para su
escritura: los grupos de dos y tres notas breves unidas con la ligadura tipo arco
de dos y arco de tres que corresponde ademas a un solo gesto pianistico

confirman esta condicion basica.
2.7. Tipos de toques

En la Tocata se utiliza todo el abanico de toques pianisticos, desde
movimientos de peso apenas perceptibles en los sonidos rapidos y muy ligeros
hasta la gran pujanza con la participacion de todo el cuerpo para alcanzar la
potencia extrema del sonido en los puntos culminantes de la obra. Entre toda la

diversidad de toques cabe destacar algunos de mayor importancia.

La articulacion suelta (quasi staccato) que se utiliza principalmente en esta
pieza requiere el movimiento del efecto de sonoridad breve y recortada, que se
consigue a través de la fusion de dos movimientos en uno: atague y retroceso
en un gesto Unico. De este modo la mufieca permanece pasiva, suelta y
libremente movible. Al antebrazo pertenece en este caso el control de la
dinamica a través de regulacion de mas o menos peso afiadido. La condicion
imprescindible de este tipo de articulacion es percibir con precision el contacto

de los dedos con el teclado.

Otro ataque destacado es el ataque lateral cuyo empleo es imprescindible para
poder alcanzar la rapidez adecuada y la precision en los saltos a grandes

distancias.
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En las figuras de trémolo que aparecen en la partitura es necesaria una gran
flexibilidad de la mufieca para la rotacion. El aumento de presion que se afiade

por las exigencias dinamicas de la frase no tiene que provocar la rigidez.

En los ataques verticales hacia dentro del teclado en los acordes repetidos
(compases 177-178) los dedos necesitan estar muy activos para conseguir una
simultaneidad de sonido, lo que puede provocar tension. La rapida sucesion del
mismo acorde requiere una fija colocacion de los dedos y el ataque se efectia
mediante un leve movimiento del antebrazo, estando la mufeca
completamente relajada. En el ataque staccato es totalmente necesario que la
mano rebote de forma elastica, y que la mufieca funcione pasivamente como
un resorte. En una velocidad elevada es necesario efectuar un ataque por cada
seis acordes, ejecutando las intermediarias simplemente de rebote para evitar

cansancio.
2.8. Pedalizacion

No aparece ninguna indicacion del autor acerca del pedal a lo largo de toda la
obra y el abundante uso del cromatismo igual que la articulacién suelta no
permiten un bonito pedal envolvente como medio expresivo principal. La
articulacion suelta no debe emborronarse especialmente en el registro grave,
que es empleado a menudo por el compositor. Evidentemente con el tipo de
escritura de la Tocata relacionamos el pedal tipo ritmico: el pedal corto y directo

que ayuda a crear los efectos de apoyo ritmico.

En determinados sitios como la parte culminante del Meno mosso se debe
emplear pedal arménico para un sonido mas pleno y rico (compases 139-144,
158-164). EI mismo efecto de la intensificacién del sonido es necesario en la
culminacion final de la obra, exactamente en los compases 177-181, 182, 185,
188, 190 y 194 donde se encuentran las octavas y acordes repetidos tipo

martellato en la dinamica f y ff.

Muchos fragmentos de la Tocata no requieren el uso de pedal, o reclaman el
uso de un cuarto o un medio de pedal siempre en funcion de las condiciones
del instrumento y la acustica de cada sala en concreto. Con el empleo de

medio pedal o un cuarto de pedal el staccato sonard corto, pero se apagara de
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forma mas suave. En otras palabras, el medio pedal conserva la claridad del

sonido a la vez que eliminara su sequedad.
2.9. Melodia y fraseo

Debido al caracter espontaneo y la métrica irregular, el fraseo de esta obra es
breve e inestable. Frecuentemente el compositor utiliza inesperados cortes que
duran un compas entero que forman parte del desarrollo expresivo, por eso es
muy importante vivir el misterio y la tension de estos silencios de suspension,

sin que se pierda su energia y no acortar su duracion.

En la Tocata las frases pueden constar de un solo compas, de un compas y
medio o de dos compases en las secciones del caracter improvisatorio.
También aparecen frases mas largas en fragmentos ritmicos donde el patron se
estabiliza durante mas tiempo (sobre todo la seccion C). Los giros melddicos
del recitativo que se superponen al ritmo ostinato del codigo Morse imitan el

habla y hacen percibir las entonaciones de un narrador (compases 99-127).
2.10. Agdgica

La Tocata es un tipo de género que por su naturaleza motérica practicamente
no utiliza la agdgica como recurso expresivo. No obstante, en la Tocata se
emplean los recursos de agogica para ayudar al discurso musical. A
continuacion, se determinan los mas importantes: En el compas 34 a un sf
viniendo de una sonoridad amplia, le sigue el p subito el que hay que separar
para que el nuevo disefio sea audible. En el compas 81 como se puede
apreciar en la Figura 8 es l6gico emplear un ritardando junto con el regulador,
gue ayuda a explicar mejor la llegada del punto culminante de toda la seccién
A.
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Figura 8

Compases 79-82
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Justo después, en los compases 85-91 mostrados en la Figura 9 (transicién al
Meno mosso), se observa como en la textura ritmica de la seccion anterior se
introduce un elemento nuevo de caracter pensativo. En este caso, aunque no
hay ninguna indicacion al respecto, es muy logico emplear una pequefia

separacion de estos dos elementos: el anterior y el nuevo.
Figura 9
Compases 85-91

TRANSICION A LA SECCION B

T
5 ts g 8 :
m IS m r i (53 CB
N T i 1 I’y rS rS [} (e} Z
o T T T "y T 1 1 T T T (e) (o)
) o — |—=
P marcam ) marmaw
h mp h P ﬁl be oo o
o) B | N — i
% ) 2 — I r X ——t ry - 1
<) = € —e e i 3
[ \/ === 4 <
ELEMENTO MELODICO NUEVO \, PREPARACION DE NUEVO TEMPO

SEPARACIONY RUBATO

El compas 144 como se puede observar en la Figura 10 es otro momento
adecuado para el empleo de agogica. El efecto de ensanchar ayuda a explicar
la llegada del punto culminante en el compéas 145, donde a su vez esta escrito
un efecto rubato. A partir de este punto tiene lugar una distensién del discurso
(compases 147-148).
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Figura 10

Compases 144-148
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Del mismo modo, el compas 164 es un sitio propicio para un posible ritenuto en
el punto culminante y una sonoridad muy potente para el corte de la seccién de
Meno mosSso que es necesario preparar. Y, por ultimo, en el compéas 196 es
posible realizar un ritardando para sefialar mejor la llegada del dltimo punto

culminante de la obra.
2.11. Saltos

Entre las dificultades de la Tocata se encuentran traslados de la mano a
grandes distancias que exigen precision, rapidez, gran sonoridad y limpieza. La
calidad de estos saltos depende de la economia y exactitud del movimiento
igual que de una correcta, apoyada y equilibrada inclinacion del tronco. Cada
posicion de la mano debe ser preparada con una rapidez instantanea y
encajarse con el préximo ataque. En el contexto de la Tocata los saltos a
grandes distancias que suponen cambios bruscos entre registros extremos se
relacionan casi siempre con los momentos de la maxima tension vy
culminaciones. Asi gran cantidad de estos desplazamientos a tiempo rapido se

acumulan en la seccion C.
3. Imitaciéon del codigo Morse

En el libro de Markiw (2010) se encuentra una cita del compositor que habla
sobre la imitacion del codigo Morse en la seccion de Meno mosso pagina 74.
Se ha realizado una consulta sobre una posible codificacion de un texto
mediante este ritmo en la obra, pero no se encontraron pruebas. Finalmente, la

autora del presente trabajo consiguio entrevistar a Skoryk, quien confirmé que
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no hay ningun texto codificado: “Si, hay una imitacion de este Cddigo, pero no
es traducible. Me interesaba su ritmo musical, no hay ninguna cita codificada
en concreto y que el oyente busque su propio argumento metaférico”

(comunicacion personal, 19 de abril de 2017).

El cédigo Morse es un sistema de comunicacion en la telegrafia en la que se
forman letras, nUmeros y signos de puntuacion mediante sefiales intermitentes:
puntos, rayas y espacios combinados entre si. La imitacion del codigo Morse
en el fragmento de Meno mosso (compases 97-164) es bastante clara, cuya
clave esta en el ritmo de corchea con puntillo y semicorchea sobre un solo
sonido. Para el pianista una simple imaginacion de como actua la palanca del
telegrafista y qué movimiento utiliza el técnico del cdédigo Morse ayuda con
éxito a crear el sonido buscado lo que consiste en aguantar el valor de la
corchea con puntillo correspondiente al signo “raya”, que es contrastante al otro
signo corto "punto”-semicorchea y realizar un movimiento muy econémico, muy
cercano al teclado con el antebrazo libre y con una gran precisién del dibujo

ritmico en el movimiento de la mano sin llegar a levantar la mufieca.
4. Ediciones de la Tocata

La coleccién en la que la Tocata aparece por primera vez fue editada por
Muzychna Ukraina en Kiev en el afio 1979 bajo nombre Tocatas para piano. N°
IV, pp. 108-118. En el 1985 la Tocata fue incluida en la coleccion Obras para
piano de Myroslav Skoryk y la editorial Muzychna Ukraina reedita esta
coleccién que actualmente esta al alcance del interesado en el afio 2012, pero

la edicidn contiene errores.

En el afio 2008 aparece la edicion revisada por Skoryk, coleccién que fue
dedicada al 70 aniversario del nacimiento del compositor. Esta edicion, que es
la recomendada, fue dirigida por Rapita (2008) la que realiz6 un serio trabajo

con el texto materializando al maximo la concepcion del compositor.
5. Propuesta metodologica para la memorizacién del Meno mosso

Entre las dificultades afiadidas de esta pieza cabe destacar la monotonia de

células ritmicas sobre una sola nota repetidas, variadas y siempre muy
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parecidas en la imitacién del Cédigo Morse que no se memorizan con facilidad.
A continuacion, en las Figuras 11 y Figura 12 se propone un texto que puede
reducir el tiempo para la memorizacion de este fragmento considerablemente y
proporcionar una mayor seguridad en la ejecucion ritmica, ademas siendo una
ayuda adicional en la expresividad del fraseo, ya que este texto es consonante
con el contexto emocional de cada fragmento ritmico, en concreto
transmitiendo la nostalgia, el enfado, la desesperacion, la esperanza, la tristeza

y el dolor.
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Figura 11

Compases 96-134
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Figura 12

Compases 135-164
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6. Conclusiones

La Tocata de Myroslav Skoryk es una obra extraordinariamente rica que atrae
por su profundo significado del Meno mosso, la maestria de sus técnicas de
composicién y desarrollo tematico. El estudio de esta obra puede convertirse
en un proceso totalmente creativo. Ademas, desarrolla en el intérprete un gran
namero de aptitudes: sentido del ritmo, independencia de las manos, memoria
musical, desarrollo del oido interior, perfeccionamiento de los ataques,
capacidad expresiva y diversidad sonora. A pesar de su sistema atonal, esta
pieza saltarina, dinamica y contrastante se percibe como un dibujo animado,
como una historia contada con su “érase una vez’, sus dramas, quejas y dolor,
con sus procesos culminantes armonicos y ritmicos, con su largo desarrollo en

la parte central que abarca distintos colores y emociones.
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